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Abstract:

The study includes an iconographic analysis of the episodes that illus-
trate the Passion Week in the ”Saint Nicholas” Church at the Probota

Monastery, the princely necropolis of Petru Rares.

The painting dates from the 16th century and represents one of the

most telling and truthful testimonies of the moldovan mural art of
that time.

The beauty of the compositions, the clarity of the drawing and the

forms, the particularly rich chromatics characterize, define and indi-
vidualize the scenes that follow in the median register of the church

nave. At the same time, we mention the 21 iconographic scenes pre-
sented: The entrance to Jerusalem, the Washing of the feet, the Last
Supper, the Prayer on the Mount of Olives, the Sleep of the Apostles,
the Kiss of Judah, Jesus before Annas and Caiaphas, the Denial of
Peter and the Judgment of Jesus, the Mocking of Jesus, the Restitution

of Money and the Hanging of Judas, Jesus on the Way of Calvary, the

Ascension of the Cross, Pilate on horseback in search of the Savior’s

cross, and Joseph of Arimathea asking for the body of Jesus, The sol-
diers sharing the shirt of Christ, the Crucifixion, the Descent from the

Cross and the Lamentation of the Savior, the Guard from the Tomb.

Kewords: Passion Week, Probota Monastery, Petru Rares, iconog-
raphy, fresco.

Biserica inchinatd ,,Sfantului Nicolae” din Probota a fost ctitorita de
voievodul Stefan cel Mare si Sfant in anul 1491, fiind locul de inhumare
a mamei sale, doamna Oltea Maria. Lacasul de cult a fost refacut in anul
1530 de citre Petru Rares intr-un spatiu alaturat celui dintai; devenind mai
apoi necropola familiei astfel: aici isi vor dormi somnul de veci Petru, fiul
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natural al lui Stefan cel Mare, in 1546, fiul sau, Stefan si cea de a doua sotie,
Doamna Elena’.

Arhitectura bisericii va deveni modelul altor edificii de cult moldave
precum: Putna, Neamt, ,Sfantul Gheorghe” de la Suceava; aici planul tri-
conc cuprinde: altarul, naosul, gropnita, pronaosul cu doua travei si prid-
vorul inchis sau exonartexul?.

Pictura interioari, ca de altfel si cea exterioara, mult deteriorata se
impune printr-un program iconografic coerent raspunzand pe deplin exi-
gentelor liturgice specifice oricirui ansamblu monumental caracteristic
bisericilor ortodoxe.

Printre scene se remarca: Pantocratorul, Cina cea de Taina, Sfantul
Nicolae, Rastignirea, Sinoadele Ecumenice si Judecata de Apoi.

Naosul cuprinde in organizarea sa scenele ce ilustreaza viata si Patimirile
Mantuitoruluis.

Saptamana Mare debuteaza cu Intrarea Domnului in Ierusalim, scena
oglindita aici in registrul al treilea.

Intrarea in Ierusalim, fresci, sec. al XVI-lea,
Biserica ,,Sfantul Nicolae”, Ménéstirea Probota

Compozitia cuprinde in alcatuirea ei axonometrica in centru pe Iisus
agezat pe asin, secondat in cele doua parti asimetrice, ca proportie de apos-

 Tereza SINIGALIA, Mandastirea Probota, Ed. Academiei Roméne, Bucuresti, 2007, p. 7.

2 T. SINIGALIA, Mdandastirea Probota, p. 11.

3 T. SINIGALIA, Mandstirea Probota, p. 16. Intreg ciclul median este consacrat Ciclului Patimilor
ce se dezvolta asemeni unei frize cu episoade, ce se inldntuie unul dupa celilalt.
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tolii grupati in stanga si de multimea de la portile orasului, aflatd in dreapta.
Ritmul personajelor ce compun scena e preluat de elementele de peisaj si
de arhitectura, respectiv: muntii, copacii ori zidurile cu turnuri inalte ce
concentreaza intr-un spatiu inchis acoperisurile si ferestrele urbei. Desenul
sacadat contureaza intr-o cromatica de brun cald intregul ansamblu; vizibile
sunt raporturile de inchis-deschis in planul secund al temei. Hristos este
redat cu fata intoarsa spre apostoli in timp ce trupul Sau este randuit cu
ambele picioare pe aceeasi parte. Elementele iconografice specifice subiec-
tului sunt prezente si in acest caz. Dintre ele amintim: copiii ce intind ves-
mintele in fata Mantuitorului sau tinerii ce in iuresul miscarii sunt citarati
pe arborele de finic4; femeile si barbatii ce tin de asemenea ramuri, intAmpi-
nandu-L pe Tisus, ca de altfel si de diagonala descendenta a celor doi munti
ce include grupul apostolilor si pe Mesia.

Cromatica simpla, clara a fiecarei imagini in parte este alcituitd din
culori calde si reci; ddnd ansamblului o notd austera prin dominanta griu-
rilor luminoase si siderale. Scriitura liniara si dinamica este caracteristica
intregului ansamblu al picturii monumentale de la Probota. Impresionant
este contrastul de inchis si deschis al imaginilor si, cu precadere frumos
nuantat de rosuri si verzuri, cand deschise, cand terne si profunde.

Cele doua comporzitii: Spalarea picioarelor si Cina cea de Taind apar-
tin Ciclului Liturgic, ele au fost incluse in aceasta prezentare deoarece din
punctul de vedere al derularii evenimentelor istorice si al marturiei Sfintelor
Evanghelii ele s-au petrecut in Joia Mare, fiind integrate in cadrul Deniilor
din Saptdmana Patimilors. In acest caz ele sunt pictate in naos, ele se inca-
dreaza in ciclul narativ al Patimilor sau cel praznicar.

Prima compozitie ne arata slujirea Mantuitorului in fata ucenicilor si
deplina Sa umilinta prin actul spalarii picioarelor lor®. Tema iconografica
stabileste cadrul compozitional in limitele unui spatiu decorat cu doua tur-
nuri de forme diferite, o balustrada si o masa joasa, la care mai sunt ada-
ugate elementele de recuzita: stergarul, vasul de apa si draperia randuita
deasupra acoperigurilor semn al faptului ca actiunea se petrece in interior.
Zugravul concentreazi pe doui registre, in dreapta imaginii, pe cei 11 apos-
toli. Sfantul Petru este plasat mai sus decat toti discipolii, iar Hristos st in
picioare, stergand piciorul drept al apostolului. Schema compozitionala isi
are prototipul ei in Bizant, noutatea o reprezinta inovatia arhitecturilor, sim-

4+ 1. D. STEFANESCU, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale romdanesti, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1973, p. 103. Tema ilustreaza textul evanghelistului Matei (21, 1-15).

5 Constantine CAVARNOS, Ghid de iconografie bizantina, trad. de Anca Popescu, Ed. Sophia,
Bucuresti, 2005, pp. 138-139. Episodul este istorisit doar la Sfantul Evanghelist Ioan (13, 2-15).
6 I. D. STEFANESCU, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale romanesti, p. 104. Izvorul
temei 1l gasim la Sfantul Evanghelist Ioan in capitolul 11(8-10).
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plitatea si liniaritatea desenului, ca de altfel si cromatica pastelata si expre-
sivi a subiectului. In acelasi timp retinem aspectul usor intimist sugerat prin
proportiile figurilor scunde si izocefale secondate de armonia si blandetea
miscérilor, atitudinilor, gesturilor, ce denota o atmosfera pliné de sinceri-
tate si puritate sufleteasca. Apostolii timizi si smeriti au capetele plecate si
trupurile adunate, asteptand misterul euharistic ca dupa o ampla spoveda-
nie. Nimic nu pare intdmplator si nimic de prisos, pare se cé in acest caz,
artistul a investit multa daruire si pricepere in a reda starile sufletesti ale
ucenicilor. Detalii ornamentale imprejmuiesc imaginea, le vedem pe cladiri,
la ferestre, pe balustrada, pe masi, pe stergarul de sus, rostul lor este de a
da ritmicitate, perspectiva si muzicalitate scenei.

Spalarea picioarelor, frescd, sec. al XVI-lea,
Biserica ,,Sfantul Nicolae”, Ménéstirea Probota
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Cina cea de Taina , frescd, sec. al XVI-lea, Biserica ,,Sfantul Nicolae”, Ménéstirea Probota

Tema Cinei este in aceasta cheie componistica tributara primelor
reprezentiri iconografice pe care le avem din inca din secolele al IV-lea si
al VI-lea, unde discipolii sunt dispusi in jurul unei mese in forma de pot-
coavi, in vreme ce lisus preia locul din dreapta imaginii’.

Posibil influentat de modelele apusene (a se face paralela cu aceiasi
tema la Giotto ori Duccio di Buoninsegna) pictorul fixeaza si in partea de
jos sau cea a primului plan, patru apostoli infatisati cu spatele spre privi-
tor®. Discursul plastic este amplu, cromatica bogat nuantata, iar apostolii
sunt figurati in migcare, intrebandu-se posibil cine este cel care il va vinde
pe Mesia. Ucenicul iubit sade pe pieptul Invititorului, in timp ce unul din-
tre comeseni isi indreaptd mana spre potirul monumental aflat in mijlocul
mesei; acesta este asociat cu ITuda Iscarioteanul. Hristos redat din semipro-
fil are o atitudine staticd, maiestuoasi, El binecuvanteaza apostolii, gestul
Sau fiind repetat de un personaj mai varstnic, aflat in pozitie similara si mai
aproape de spectator?. Desenarea la unul dintre apostolii vazuti din spate
a nimbului in adancime denota o cunoastere a perspectivei, fapt demon-
strat si in alte detalii.

Existenta celor doua ridichi de culoare inchisa pe suprafata alba a mesei
ne duce cu gandul la pictura sarba de unde autorul ar fi imprumutat acest

7 C. CAVARNOS, Ghid de iconografie bizantind, pp. 140-143. Scena e prezentata de toti evnghelistii.
Primele reprezentari le vizualizim in Codexul Rossano si in mozaicurile ravenniene din secolul
al VI-lea.

81, D. STEFANESCU, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale romanesti, p. 108.

9 Conf. univ. dr. Marcel Ghe. MUNTEAN, Teme iconografice crestine - curs universitar, Ed. Limes,
Cluj-Napoca, 2015, pp. 168-169.
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detaliu pretios perpetuat in intreaga pictura postbizantina. Ritmicitatea
culorilor complementare a rosului, verdelui, albastrului, ocrului, in pro-
portii si gradatii de inchis si deschis este subordonata volumetriei forme-
lor cu pegnanti circulare la personaje in raport cu cele liniare, unghiulare
din aria elementelor de decor.

Rugdaciunea de pe muntele Maslinilor, frescd, sec. al XVI-lea,
Biserica ,,Sfantul Nicolae”, Ménéstirea Probota

Rugdciunea de pe munte Maslinilor include doua momente: pri-
mul incepe imediat dupa catapeteasma, iar cea de al doilea pastreaza con-
tinuitatea. Hristos ingenuncheat priveste spre cer cu mainile in gestul de
orant, indreptat spre varful unui munte in a carui parte superioara se des-
luseste silueta unui inger (deasupra ingerului sunt redate simbolic ceru-
rile prea inalte)®. In dreapta Mantuitorului si in spatele Siu sunt figurati
cinci ingeri 1n picioare, ce au la randul lor mainile intinse, repetand atitu-
dinea de rugédciune. Frumusetea exceptionala a compozitiei este dominata
de asezarea muntilor simplificati in forme triunghiulare, clare si franc colo-
rate. Predomina ocrul deschis, in raport de contrast cu griurile si albastrul
ce completeaza ansamblul coloristic. Linia jucdusa delimiteaza diversele
culori, ritméand suprafetele colorate.

w1, D, STEFANESCU, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale roménesti, p. 109.
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Somnul apostolilor, fresca, sec. al XVI-lea,
Biserica ,,Sfantul Nicolae”, Ménéstirea Probota

Aflata in stransa legatura cu compozitia prezentata anterior, despar-
tita si unita totodata de silueta unui nou munte, ea cuprinde in mijlocul ei
grupul de apostoli dormind si in stdnga imaginii, pe Hristos pasind spre ei
si binecuvantandu-i. Deschiderea muntilor in zona centrald, de interes este
completata de zidurile de cetate cu acoperis si creneluri.

Din dorinta de a reda planurile distincte pe care se reliefeaza persona-
jele, pictorul coloreaza in nuante diferite spatiile corespunzatoare fiecarui
fragment. Surprinzator este, si in acest caz folosit cu ingeniozitate contras-
tul de clarobscur, sugerat de valorile de alb, din prim plan sau de griul des-
chis al cetitii, in raport cu alte detalii mai intunecoase. Suprafata plastica
definitad de o succesiune de elemente este ritmata, ea dand efectul de mis-
care si devenire. Dintre apostoli singurul treaz este Sfantul Petru*. Chipurile
ucenicilor sunt surprinse in atitudini distincte exprimand diverse ipostaze
ale somnului.

Urmand sirul evenimentelor ni se infatiseaza in continuare soldatii cazuti
in fata lui Iisus inconjurat de discipoli. Desfasurati pe absida de nord, tema
Scrutul lui Iuda ne impresioneaza prin tumultul si dinamismul ei®2. Intr-o

u 1, D. STEFANESCU, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale roméanesti, pp. 109-110.
Cele doud compozitii sunt ilustrate legate, impreuna.

=1, D, STEFANESCU, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale romdnesti, pp. 110-112. Tema
se giseste in Evangheliile sinoptice. In iconografie o intalnim inci din veacul al V-lea la Ravenna.



280 MARCEL MUNTEAN

posibila dezordine voita, Tuda il imbratiseaza pe Iisus. Cele doui figuri unite
descriu, de asemenea exteriorul sau conturul unui triunghi ce se incheie la
piciorul drept al Mantuitorului. Episodul cu taierea urechii slujbagului impa-
ratesc este plasat in dreapta compozitiei. Mantia lui lisus desenata si pic-
tata in nuante de albastru concentreaza si evidentiaza miscarea expresiva
si dinamica lucrarii, faurind totodata un vibrant rapel cromatic cu atmo-
sfera nocturna a lucrarii.

Sarutul lui Iuda, fresca, sec. al XVI-lea, Biserica ,,Sfantul Nicolae”, Méanéstirea Probota

Momentul infatisarii lui Hristos, arhiereilor Anna si Caiafa este indis-
pensabila acestui ansamblu impresionant o vedem pe peretele de sud-vest
al naosului.

Pictorul randuieste intr-o desfiasurare de la stanga spre dreapta ima-
ginii evenimentul predarii si al judecarii lui Hristos intr-o scena definita
de arhitecturi colorate in acorduri cromatice calde. Proportia dintre figu-
rile si elementele adiacente intAmplarii este veridic indreptata spre silu-
etele monumentale ale personajelor. Echilibrul compozitional este rezol-
vat prin componentul de legatura definit prin soldatul din mijlocul lucra-
rii ce uneste prin pozitia diferita a capului si a corpului sau cele doua gru-
puri. Grupul din stanga cuprinde soldatii si pe Iisus in tunica rosie cu clave,
legat de maini, iar grupul din dreapta este contrabalansat de cei doi jude-
catori Anna si Caiafa. Constituentii de miscare ce conduc privitorul dintr-o
parte in cealaltd a scenei devin chipurile personajelor si gestica mainilor.
Ele construiesc un tempo de ridicare si coborare, asemenea unei traiecto-
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rii meandrice. Portiunile vizibile ale cladirilor sunt ingenios proiectate; ast-
fel, creatorul da impresia de dinamism tocmai prin dispunerea si propor-
tionalitatea lor.

Tisus inaintea lui Anna si Caiafa, fresci, sec. al XVI-lea, Biserica ,,Sfantul Nicolae”,
Minastirea Probota

Sesizam senzatia de echilibru al zidului de culoarea rosu deschis, in ele-
vatie cu detaliul interior de perspectiva ce se gaseste in spatele lui Anna si
Caiafa. Acesta este alcatuit din trei coloane cu capitel, arhitrava si fronton.

Inaintea prezentirii in fata lui Pilat, pictorul include si Lepddarea
lui Petru din a cirei ipostaze episodice remarcim doui: Apostolul incil-
zindu-se aldturi de un tdnar imbracat in straie ostasesti si Sfantul Petru
plangandu-si tagaduirea.

Aducerea Mantuitorului inaintea lui Pilat si spalarea mainilor sale in
vazul sinedriului concentreaza un numar impresionant de personaje ce au in
centrul lor pe insusi guvernatorul, tronand. Registrele paralele de figuri, in
special soldatii si membrii adunérii iudaice cu atributele si gesturile carac-
teristice intregesc atmosfera tumultoasa la care se adauga linia sinuoasa
delimitati de zidul cu creneluri din partea superioari. Intreaga scenogra-

13 [, D. STEFANESCU, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale romanesti, p. 113.
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fie emotionanta il are la polul opus pe Hristos pozitionat in picioare si din
semiprofil, definit de impregnarea nemiscarii si a staticului (neclintirii).

Lepadarea lui Petru si Judecata lui Tisus, frescd, sec. al XVI-lea,
Biserica ,,Sfantul Nicolae”, Ménéstirea Probota

Batjocorirea lui Tisus, fresca, sec. al XVI-lea,
Biserica ,,Sfantul Nicolae”, Ministirea Probota
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Batjocorirea lui Iisus reprezintd un fapt zguduitor trait de Iisus in ulti-
mele zile ale chinurilor Sale pamantesti. Tema ni-1 reda pe Hristos inves-
mantat intr-o tunica lunga de culoarea alba, purtand coroana de spini si
fiind asezat pe un suppedaneum. In imediata Sa apropiere observim patru
tineri ce danseaza si canta la fluier, denotand bucuria sau veselia in fata sufe-
rintei Mantuitorului. Planul imediat urmator este delimitat de o balustrada
scundad, decorata cu forme geometrice, ce lasa sa se intrevada fragmentele
altor figuri omenesti; acestia sunt altii batjocoritori ai lui Iisus. Unul dintre
ei intinde si aseazi pe capul Crucificatului cununa infamiei. Intreaga solu-
tionare a formelor arhitecturale ce se delimiteaza in dosul lui Hristos, con-
centreaza prin semicercul superior atentia spre imaginea lui lisus.

Prin acest tip de inchidere a spatiului se doreste includerea simbolici a
privitorului in evenimentul dramatic si implicit se creeaza o perspectiva de
relationare dintre omul contemporan si sensul compozitiei, in care Hristos
patimeste pentru fiecare dintre noi.

Privelistea Biciuirii propriu-zise este distrusd, din ea deslusim deta-
liul unui tanar ce se pregéteste si loveasci cu un bici dublu si lung trupul
Osanditului (detaliu vizualizat in scena urmatoare).

Biserica ,,Sfantul Nicolae”, Ministirea Probota

Momentul inapoierii celor treizeci de arginti este zugravit prin grupul
de batrani ce il impresoara pe Iuda. Tradatorul oferd punga unui perso-
naj aflat in fata unei usi deschise. Pentru o intelegere a sensului de desci-
frare a evenimentului, pictorul apeleazi la o reprezentatie introspectiva, el
sugereaza cu ajutorul unor cercuri continutul vizibil al saculetului restituit.
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Finalizandu-si misiunea, Iuda se spanzura. Acest episod este plasat la
zidul urbei, la poala unui munte acolo unde Tuda sti atarnat, legat cu capul
in sus de ramura unui arbust.

Tisus pe drumul Golgotei, fresci, sec. al XVI-lea,
Biserica ,,Sfantul Nicolae”, Ministirea Probota

Pe peretele de nord in absida, tema drumului spre Golgota este figurata
in spatiul premargator unei ferestre; de aceea in partea dreapta cele trei cruci
purtate de cei doi talhari si de Simon Cireanul sunt vizute dintr-un unghi diferit.

Plasat in zona mediani, Iisus legat de maini si tras de un soldat por-
neste cu un pas inainte, avand totusi capul, intors spre femeile mironosite.
Printre acestea o remarcim pe Fecioara Maria ce poartd maforion de culoa-
rea rosu carmin, aseménatoare mantiei Mantuitorului.

Plasati intre femei si Iisus (cu cele doua accente inchise de culoare),
soldatii leaga si solutioneaza spatiul in plina miscare ce se incheie in partea
de sus cu o multitudine de varfuri muntoase. Sulitele lor ce descriu diago-
nale ascendente spre stanga lucrarii, repeti cadentat ritmul crucilor de lemn.

Remarcam in detaliile ce definesc crucile, existenta celor doui placute,
orizontale, de mici dimensiuni, paralele cu axa orizontala si care sunt menite
sd sustina picioarele Mantuitorului si inscriptia supliciului. Succesiunea rit-
mica a grupurilor umane, a cladirilor, a muntilor dublate de contrastele cro-
matice de: rosu deschis, ocru-galben, gri-albastru luminos, creeaza ritmici-
tate si vioiciune spatiului narativ.

Plasat voit in partea dreaptd a lucrarii, Iisus avand doar perizoma in
jurul soldurilor se avanti cu piciorul stang inainte, pe suppedaneum-ul cru-
cii, ajutat fiind de doi tineri4.

4 I, D. STEFANESCU, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale roménesti, pp. 116-118.
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Urcarea pe cruce, fresca, sec. al XVI-lea, Biserica ,,Sfantul Nicolae”, Manastirea Probota
Spatiul scenei este populat de doi munti ce deschid si dinamizeaza epi-
sodul dramatic; precum si de prezenta grupului de soldati, ca de altfel si de
cele doua scari ce creeaza un rapel simetric la muntele alb din partea stanga.
Albul rafinat in nuante de rosu si albastru, invaluie subiectul care in
dreapta scenei e definit de triungh

iul ocru galben ce semnifica muntele.
: —

Pilat calare in cautarea crucii Mantuitorului si Iosif din Arimateea cerand trupul lui
Tisus, fresca, sec. al XVI-lea, Biserica ,,Sfantul Nicolae”, Manastirea Probota
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Compozitia este complexa si sugestivi, aici sunt intalnite doua eveni-
mente: cel dintdi moment surprinde célétoria lui Pilat pe care a intreprins-o
spre locul crucificarii. Cei doi armasari sunt desenati din profil, fiind sur-
prinsi in pasul gratios al miscarii. In primul plan recunoastem figura impo-
zanta a lui Pilat, ce tine in ména sa intinsa un filacter desfasurat. Cel de-al
doilea fapt ne arata din nou pe guvernatorul Iudeii, tronand si purtand scep-
tru si coroani cu fleuroni. In fata sa identificim un bétran, in persoana lui
Iosif din Arimateea, purtand nimb. El a venit spre a-i cere trupul mort al
lui Tisus, pentru a-l ingropa in mormantul cel nou al sau.

Intre cei doi protagonisti, sesizim figura delicati a unui soldat tanir ce
ne duce cu gandul la sfintii militari pictati in naos, in registrul intai.

Soldatii impartind camasa lui Hristos, fresc, sec. al XVI-lea,
Biserica ,,Sfantul Nicolae”, Ménéstirea Probota
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In spatele lui Iosif din Arimateea se desfisoard intamplarea legati
de cei trei soldati ce impart intre ei, tragand la sort cimasa lui Hristos; pe
masa stau asezate cele trei zaruri aruncate, facand aluzie la textul Sfintei
Scripturi. In jur sunt reprezentati simetric tinerii ostasi, cel din mijloc ridica
o foarfecd monumentala, in vreme ce ceilalti sustin o draperie pictata intr-o
forma semicirculara.

Crucificarea, fresca, sec. al XVI-lea, Biserica ,,SfAntul Nicolae”, Manéstirea Probota

Crucificarea se giseste asezata in absida de nord, fiind un exemplu carac-
teristic de pictura postbizantina realizata dintr-o perspectiva de relationare.
Scena cuprinde o multitudine de personaje, atat istorice, cat si simbolice?.

In centrul scenei se afld Hristos ristignit, dominand lucrarea, iar in
partea stanga grupul de femei impreuna cu Maica Domnului si Sfantul Ioan
Teologul, avind nimburi. In partea opusi sunt grupati: ostasii romani dim-
preuna cu sutasul si cativa evrei, posibil si Nicodim, de asemenea cu nimburi.

In partea dreapti a scenei observim un personaj ce poarti nimb si rotu-
lus deschis, e proorocul Moise. Prezenta profetului ne aminteste de episodul
cu sarpele de arama ridicat in pustiu, prefigurare a rastignirii Mantuitorului®.

15 . D. STEFANESCU, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale romdnesti, pp. 118-123.
16 Marcel Ghe. MUNTEAN, Repertoriul picturii bizantine. Icoane de praznic, Ed. Renasterea,
Cluj-Napoca, 2014, p. 164.
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Intreaga compozitie se profileazi pe un peisaj arhitectural construit
din turnuri si creneluri. Totodatd, in jurul lui Hristos, in cele doua parti
zugravul a pictat pe cei doi talhari. La baza crucii, relieful muntos se des-
chide printr-o pestera de mici dimensiuni unde vizualizam craniul lui Adam.

Dintre figurile simbolice ce apar in aceasta scena monumentala sesi-
zam existenta celor doi ingeri situati sub bratul crucii, de o parte si de cea-
laltd a lui Tisus. In partea stAngi e reprezentati o femeie tAnirs, imbricati
in haine imparatesti, purtdnd coroana cu patru fleuroni. Aceasta tine un
potir in care se strange sangele si apa ce tasnesc din coasta Mantuitorului.
Gestul simbolizeazi nasterea Bisericii; femeia fiind o alegorie a ei. In ace-
lasi registru, dar in partea opusa este pictata o alta femeie, avand capul
acoperit. Ea are in mana stanga o carte si simbolizeaza sinagoga. Deasupra
scenei, in jurul capului lui Hristos incununat cu nimb si coroana de spini,
vedem pe cei doi astri: soarele si luna ce semnifica participarea intregii cre-
atii la moartea Mantuitorului.

Siin acest caz, zugravul structureaza cromatica de ansamblu, luminand
cu precidere trupul Crucificatului, ce devine protagonistul intregului acord
de culori calde, agezate cu multa pricepere pe fondul albastru inchis al cerului.

Coborarea de pe cruce si Plangerea Mantuitorului, frescd, sec. al XVI-lea, Biserica
»Sfantul Nicolae”, Méanastirea Probota
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Cele doua momente istorisesc episoadele de dupa rastignire cand dupa
traditie, Iisus a fost coborat de pe cruce si agezat pe piatra tombala de culoare
rosie. Cobordarea de pe cruce prezinti clipa in care Iosif si cu Nicodim des-
prind de pe cruce trupul inert a lui Iisus?. Prezenti in scena sunt: Sfantul
Toan ce sirutd stAnga Invititorului si femeile mironosite in fata cirora pe
un suppedaneum inalt o recunoastem pe Maica Domnului. Ea repeta ges-
tul ucenicului imbratisandu-L si sarutandu-L pe Fiul sau.

Atmosfera de tristete si de suferinta a tuturor martorilor este cu sigu-
ranta amplificatad in cea de a doua sceni cunoscuta sau numita Plangerea
Mantuitorului.

Siin acest caz, Fecioara Maria sustine cu multa tandrete chipul lui Tisus,
ca si atunci cand Il purta la sanul ei. Aceleasi personaje amintite mai inainte
ingenuncheaza in jurul catafalcului, exprimandu-si prin gesturi si atitudini
diferite sentimentul de tristete si de compasiune inaintea Mantuitorului.
Prezenta ingerilor, doi la numar, in ambele compozitii iconografice consti-
tuie o marturie veridica a condoleantei universale.

Plangerea Mantuitorului si Paza de la mormant, fresca, sec. al XVI-lea,
Biserica ,,Sfantul Nicolae”, Ménéstirea Probota

v 1. D. STEFANESCU, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale roménesti, pp. 123-125.
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Ultima reprezentare Paza de la mormant ne infatiseazd morméantul
inchis si pecetluit, pazit fiind de soldatii cu sulite si scuturi, stand jos la
intrare, inainte de caderea noptii. Piatra funerari de culoarea rosie deschis
este amplu ornamentata cu motive florale, avand forma unui sarcofag antic'.

Chiar dacd nu se cunoaste numele zugravului sau a ucenicilor, se poate
considera ca ctitor, cel putin ca initiator spiritual al lui Petru Rares, mitro-
politul Grigorie Rosca®.

Finalizand acest studiu inchinat Ciclului Patimilor de la Manéstirea
Probota retinem faptul ca, atat episoadele consacrate, cat si cele mai rare,
regasite si in ansamblurile murale ale Moldovei, denota o buna cunoastere
a traditiei, precum si gustul spre o redactatre scenica a asa ziselor ecrane
succesive®° ce evidentiaza gustul incetatenit al epocii pentru naratiunea
plastica cu valente iconografice, bizantine.

81, D. STEFANESCU, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale roméanesti, pp. 123-128.
19 Die Wandmalerei in der Moldau im 15. und 16. Jahrhundert, Meridiane Verlag, Bukarest,
1983, p. 29.

20 T, SINIGALIA, Manastirea Probota, p. 16.



